 Les réécritures,

G du xviie sigcle jusqu’a nos jours

.Un texte littéraire n'est jamais isolé. Il entretient toutes sortes de rela-
..ﬂ.o_._m avec d'autres textes qui lont précédé et auxquels il wmcﬂ ,maﬂ._E:::
son sujet ou son style, une simple citation ou les bases d'une intrigue...

Texte 1

Héléne a été enlevée par le Troyen Paris. Si elle retourne en m:.wn.m\ _a.m:m:.m uc_ﬁ_,\q.«w MMM_
dvitée. Mois Héléne a le don de voir 'avenir : sensible & tout ce qui « brille» dans U'ecla

combat, elle voit déji des scénes de guerre...

‘HecTOR, — [...] Je n’ose vous questionner sur >:m83m.n:n et sur mot... wc_n
le groupe Andromaque-Hector... Vous le voyez! Ne niez pas. Comment le
! voyez-vous ? Heureux, vieilli, luisant ?
HELENE. — Je n’essaie pas de le voir. o
s HECTOR. — Et e groupe Andromagque pleurant sur le corps d’Hector?, il luit?
; HELENE, — Vous savez, je peux trés bien voir luisant, extraordinairement
” luisant, et qu'il n’arrive rien. Personne n'est infaillible. , .
' HEecToR, — Nrinsistez pas. Je comprends... Iy a un fils entre la mére qui
pleure et le pére érendu??
10 HELENE. — Oui... Il joue avec les cheveux emmélés du pere... [l est charmant.
HecTor. — Er elles sont au fond de vos yeux ces scénes > On peut les y voir?
" HIELENE. — Je ne sais pas. Regardez.
© HecTor, — Plus rien! Plus rien que la cendre de tous ces incendies, 'émeraude
" et Por en pougdre! Quelle est pure, la lentille n_c. Bw:n_m_ _n.m ne sont ?...E,:m_uﬂ
15 pas les pleurs qui doivent la laver... Tu pleurerais si on allait te tuer, Héléne?

._ Jean GIRAUDOUX, La guerre de Troie n'aura pas lieu, _w 9,1935,
! © Fondation de France - Fondation J. et [.-P. Giraudoux.

1, Dans L'lliade, Andromaque pleure sur le corps de son mari, le Troyen Inn_.c_.. mort “"Mnohﬂwmmi
2. Dans la pitce de Giraudoux, Hector et Andromaque attendent cet enfant (I'Astyanax de L'lliade).

1. Quelles sont les craintes d'Hector ? Quel avenir Hé- 3. Quels emprunts Giraudoux mm#.ﬁ.mn_. au récit E.m:
- connu de la guerre de Troie dans L'lliade? ,m_om_acg le
moment od il situe Uaction est-il original? A guelles

lene voit-elle, d'aprés li? Sur quel ton réagit-il?

. Quel niveau de langue l'auteur préte-t-il a ses per- TR
2 ue gue ta P réflexions invite-t-il le spectateur?
sonnages ?

(LI Les objets d'étude:

Texte 2

e

Les Deux Coqgs

Deux Cogs vivaient en paix : une Poule survint,
Et voila la guerre allumée.

Amour, tu perdis Troie; et c’est de toi que vint
Cette querelle envenimée

s Ou du sang des Dieux méme on vit le Xanthe' teint.
Longtemps entre nos Cogs le combat se maintint.

Le bruit s’en répandit par tout le voisinage.
La gent? qui porte créte au spectacle accoururt;
Plus d’une Héléne au beau plumage’
10 Fut le prix du vainqueur; le vaincu disparut.
1l alla se cacher au fond de sa retraite,
Pleura sa gloire et ses amours,
Ses amours qu'un rival, tout fier de sa défaite,
Possédait 4 ses yeux. 1l voyait tous les jours
15 Cet objet* rallumer sa haine et son courage;
1l aiguisait son bec, battait I'air et ses flancs,
- Et, s’exercant contre les vents,
S’armait d'une jalouse rage.
1l n’en eut pas besoin. Son vainqueur sur les toits
2 Salla percher, et chanter sa victoire.
Un Vautour entendit sa voix :
Adieu les amours et la gloire;
Tout cet orgueil périt sous 'ongle du Vautour,
Enfin, par un fatal retour,
25 Son rival autour de la Poule
S’en revint faire le coquert®:
Je laisse & penser quel caquer,
Car il eut des femmes en foule.

La Fortune se plait a faire de ces coups :
% Tout vainqueur insolent a sa perte travaille.
Défions-nous du Sort, et prenons garde 4 nous
Aprés le gain d’une bataille.

Jean de La FONTAINE, Fables, VII, 13, 1668-1694.

1. Fleuve qui coule 3 Troie.

2. Le peuple.

3. Dans L'lliade d’Homére, Héléne est « Hélene aux bras blancs «
(epithéte homérique).

4. Ce spectacle.

5. Etymologiquement, le coquet est un perit coq,

1. Quelles traces de la guerre de Troie trouve-
t-on dans cette fable? Pourquoi font-elles
sourire ?

2.0'aprés les.champs lexicaux dominants,
quel est le registre de ce récit de «bataillen?
Est-il adapté au contenu de 'histoire racon-
tée ? Quel est Ueffet qui en résulte?

3.Quelle est la morale de la fable? A la lu-
miére de cette marale, comment peut-on in-
terpréter finalement le choix par La Fontaine
d’une réécriture d'Homére? ’

Comparer les textes

1. Chacun de ces textes joue sur un écart
entre le style et Uhistoire. Précisez la nature
de ce décalage dans chaque cas,

2. Les deux auteurs partent d'un méme «mo-
deéle», Uépopée d'Homére, mais en l'adaptant
i deux genres différents. Quels traits propres
a la fable d'une part, au théatre d'autre part,

obligent & rompre avec les caracténstiques de
l'épopée?

. Les réécritures, du xviI* siécle jusqu'a nos jours
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: ’ .
Le travail de réécriture peut d’abord &tre ponctuel, u»&.mr n_wn.s.ﬁ. De nombreux textes font r
férence A d'autres textes antérieurs de fagon plus ou moins explicite.

» La citation . . o

« I'#noncé original est non seulement réécrit mais amaac_" mot pour acrm En amumﬂ_wcﬂw

margues typographiques (quillemets ou italiques) indiguent .Qm:mamzw_mwm” Hﬂmn,c: oo

itati ir d’ - rité : on appuie sa pensée
on peut servir d'argument d'auto t ! ] :

: Mmm”wm:.:__”_m M””m_._ﬂ_uu&mr 3 linverse, servir 3 représenter le discours que l'on dénonce (dans un
; texte polémique par exemple). . . . .
» U'épigraphe est une citation isolée, mise en relief au début d un texte ncmw m—zm oriente l'inter
prétation (par exemple, au début des chapitres du Rouge et le Noir de Stendhal). )
o Quand un texte emprunté 3 un autre auteur est reproduit sans les marques typograpniques
‘usage, il s'agit : . )
_____“%m d'un noa.sma : Vauteur intégre de fagon ludique des fragments dans un autre contexte; ou
i \ itati i lle ceuvre;
il colle bout & bout des citations qui forment une nouvelle . . )
d._ ”Mnmn._w“h plagiat : lauteur s'attribue des propos et des idées qui ne sont pas de lui, au risque
d'étre poursuivi en justice.

» La référence o .
Le texte mentionne un titre ou un nom d'auteur afin d'étayer ou d'illustrer une argumentation,
mais sans donner de citation textuelle,

: = L'allusion " N
A é : &cise reste cachée; au lecteur de la reco
: ! forme implicite de la référence : la source pr . :
_.”_mawﬁwmc:nmm mode %v:mmn%c? jouant avec les codes culturels, crée une complicité entre lauteur
et son lecteur.

m Imitations et franspositions

Les réécritures sérieuses, sans visée ludique, se pratiquent trés .F.&mmam_# n_wM le E:n:wwnﬁ
époque oi Iimitation des Anciens est érigée en dogme. Le xix* sigcle romantique, a
3 l'originalité, rompra avec ce culte de limitation.

» imitation o
Aux xi* et xirt sidcles, les auteurs classiques imitent les auteurs de :_M:EEE grecque et
romaine, considérés comme des modéles, Ils leur manﬂc.d..mzw genres et na.m:mmm.
mo.znmc imite les Epitres d'Horace, La Fontaine réécrit les Fables ope...

» L'amplification .
i A —,o%nomm du résumé (ou réduction), qui consiste & réécrire un ﬁwx_..m mua_m n”ﬂ%.‘ﬂww_doﬂwmnh
; ] iel, Vamplificati te un texte en y ajoutant des i ;
‘ n'en garder que l'essentiel, l'amplification augmente ur joutant d
ﬁ:mwmm. _mmMSmEm classiques amplifient moc,‘.m:ﬂ ainsi nmm aiw récits Ew"ﬂ:n_.ﬂ”.a .
Dans Cinna, Corneille développe un épisode du régne d'Auguste briéve
I'historien latin Suétone.

» La transposition : . .
La amﬁ%__.wa sérieuse peut enfin transformer une ou plusieurs composantes du texte initial sans
le dégrader,

Les objets d'étude’

o C'est le cas de la traduction, qui transpose un texte dans une autre langue. Loin d'gtre une

opération neutre, la traduction est toujours une interprétation de Uceuvre ori

ginale, voire un
véritable travail de création.

Au xx*sitcle, de grands écrivains sont aussi

traducteurs (André Gide, Marguerite
Yourcenar, Philippe Jaccottet...)

= Cest aussi le cas de l'adaptation, qui transpose le texte d
théatre 3 U'opéra; ou bien, de nos jours, du roman au cinéma
» C'est enfin le cas de la transposition
phique de ['histoire,
L'Orphée de Coctean (1926) se passe en France dans |
Negro de Marcel Camus (1959) au Brés

un genre artistique 3 un autre : du
, etc.

qui consiste 3 changer le contexte historique ou géogra-

‘entre-deux-guerres, le ilm Orfeu

Pastiches et parodies

Les transformations ludiques existent elles aussi dés l'age classique. Elles consistent 3 jouer
avec le texte initial que l'on mime et que 'on déforme en faisant appel & la complicité amusée
du lecteur ou du spectateur. Comme pour la caricature, la transformation se fait souvent par
l'exagération plaisante de certaines Banz.m:.m:a:m:_cﬂmx»:::m_.

~ Le pastiche

Imitation du style d'un auteur, d'un genre, d'un registre, d'
se développe notamment depuis les Pastiches et Mélan
apprécié des écrivains d'aprés-

un mouvement, ce type de réécriture
ges de Proust (1919), C'est un jeu littéraire
guerre (comme Perec ou ocm_._mmE.

= La parodie

Transformation qui détourne une ceuvre dans un

but comique, elle impligue souvent une dégra-
dation : passage d'un genre noble 3 un genre mi

neur, d'un style élevé & un style vulgaire, etc,
» Le style héroi-comique consiste 4 utiliser un style noble pour traiter d'un sujet vulgaire.
Cest ce que fait La Fontaine dans Les Dewx Cogs (texte 2, p. 145).

» Le travestissement burlesque, 3 linverse, présente les actions de personnages héroiques dans
un langage familier (Scarron, Le Virgile travesti, 1648-1652).

Hector et Hélene, chez Giraudoux, parlent le francais de tous les jours (texte 1, p. 144),

Les réécritures des mythes

* La mythologie chez les Classiques

La mythologie gréco-romaine est tras présente dans
la littérature du xvir* sidcle : ['Antiquité fournit ators
les modéles de la création artistique.

Dans les tragédies de Corneille et de Racine, les his-
toires mythiques qu'ils réécrivent (Edipe, Phedre...)
présentent une telle «démesure » qu'elles provoquent
la crainte et la pitié du spectateur, ainsi quéri des

passions néfastes (selon la théorie de la « catharsis»
empruntée 3 Aristote),

éraire

* Le renouvellement moderne des mythes

Par leur richesse symbolique, les mythes se prétent 3
des variations et transformations qui dépendent des
valeurs propres & chaque époque. Le Romantisme
réinvente ainsi le mythe de Prométhée, figure de lar-
tiste révolté. Jean Giraudoux se tourne vers la guerre
de Troie (texte 1, p. 144) pour réfléchir 3 la fragilité
de la condition humaine. Jean Anouilh (Antigone,
1944) et Jean-Paul Sartre (Les Mouches, 1943) adap-
tent les grands mythes grecs aux problématiques poli-
tiques et philasophiques du xx¢ sidcle.
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